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Resumo: O presente artigo apresenta como objetivo identificar os locais que permitem a interacdo e a
sociabilidade na cidade, os chamados lugares de hospitalidade, e o patriménio cultural imaterial presente
nas imagens do fotégrafo amador Francisco Manuel Rebélo sobre o Recife, Pernambuco, nas décadas de
1920 a 1940. A metodologia da andlise das fotografias compreende a interpretacao do significado do
conteudo registrado (assunto), no que contempla o local (espago geografico), o momento em que se deu o
registro (tempo cronoldgico), bem como a biografia do fotografo, para o que se apoia na realizagdo de
entrevistas com os familiares do fotdgrafo. Apresenta como resultado a constata¢do de que as imagens
apresentam carater documental, suas preocupagdes estéticas e jornalisticas sdo prdéprias ao periodo em
gue vive, ou seja, o fotdgrafo é um representante da sua época, participa de circuitos sociais e culturais que
marcaram suas imagens, quer o motivo registrado, quer sua estética. A lavagem de roupa no rio, a feirae o
carnaval constituem os lugares privilegiados de encontro, de consolidagdo dos lagos sociais e da
convivéncia soliddria.
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Introducgao

A imprensa dos anos 1930 representa o carnaval de Recife como manifestacdo da alegria,
da ingenuidade e do patriotismo, cuja festividade transcorria ordeiramente pela cidade, dado que
as estratégias policiais e o controle do Estado promoviam o apaziguamento de sua dimensdo
perigosa (SILVA, 2009).

Francisco Manuel Rebélo acompanha esse contexto de valorizacdo cultural do carnaval,
convive com o processo de renovagao urbana em curso na cidade e interage no Recife dos anos
1920 a 1940. Nesse sentido, o presente artigo apresenta como objetivo identificar os locais que
permitem a interacdo e a sociabilidade na cidade, os chamados lugares de hospitalidade, e o
patrimonio cultural imaterial presente nas imagens desse fotdgrafo amador sobre o Recife,
Pernambuco, nas décadas de 1920 a 1940°.

Norteiam a pesquisa, as hipdteses de que as preocupacdes estéticas e documentais sao
proprias ao periodo em que vive, ou seja, o fotdgrafo é um representante da sua época, participa
de circuitos sociais e culturais que marcam suas imagens.

Aponta-se que a andlise da fotografia ndo se refere apenas ao seu aspecto técnico. A
fotografia contempla a individualidade de seu autor, o seu estado de espirito no momento do
registro, ao que se somam a sua ideologia, sensibilidade e criatividade (KOSSQY, 2003).

A metodologia da analise das fotografias de Rebélo apoia-se em Kossoy (2002; 2003).
Busca-se interpretar o significado do conteudo registrado (assunto), o que contempla a analise do
local (espaco geografico) e do momento em que se deu o registro (tempo cronoldgico), bem como
a abordagem da biografia do fotdgrafo.

Ressalta-se que a presente abordagem ndo se reduz a abordagem iconogréfica, que
segundo Kossoy (2003) constitui a andlise do registro visual, a expressdo, isto é, o conjunto de
informacodes visuais que compdem o seu conteldo, mas procura relacionar o contexto temporal

aos estudos bibliograficos que formam uma base tedrica, auxiliando na analise ora proposta.

® O artigo é resultado da dissertacdo de mestrado desenvolvida no Mestrado em Hospitalidade da Universidade
Anhembi Morumbi (REBELO, 2012).
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Pequena biografia do fotografo

Jovem e solteiro, o percurso de Francisco Manoel Rébelo se assemelha ao de milhares de
portugueses que imigraram para a antiga colonia portuguesa, em busca de oportunidades,
mantendo fluxos constantes de ingresso no Brasil. Em 1912 a capital carioca concentrava o maior
contingente de portugueses do pais e constituia uma referéncia para a comunidade, atraindo o
jovem imigrante, que tinha no comércio sua fonte de rendimentos.

Oportunamente transferiu-se para a capital pernambucana4, onde ja viviam alguns
membros da familia materna, os Bruto da Costa, e nesse sentido, sua biografia também é
emblematica. E nessa cidade que completa sua formacdo como contador e, nos anos 1920, casa-se
com uma pernambucana de familia tradicional.

Adotou a cidade cortada por rios e conhecida como a Veneza brasileira como sua,
dedicando-se ao comércio de importacdo e venda por atacado de insumos provenientes da
Europa, especialmente, da Franca, da Inglaterra e de Portugal.

Gostava de fotografar as pessoas e, posteriormente, presentea-las com as fotos, desta
maneira, o retrato dado funcionava como um exercicio ou um convite ao estreitamento de
vinculos amistosos. Assim, suas fotografias eram divulgadas, segundo os familiares: “de mao em
mao e no boca a boca”.

Rebélo integrava o circuito social da fotografia do periodo, e possuia um grupo de amigos
gue tinham as cdmeras como preferéncia, tais como Arnaldo de Almeida Alves Brito, Henrique
Schoenemberg (alemdo dono da Casa Fidanza), Juventino Gomes (Juju) e Luis Guimardes, todos na
sua grande maioria, feitos no mundo fotografico, segundo a familia. Todavia, desconhece-se o
exato momento em que Rebélo comecou a fotografar, segundo os familiares, “sempre foi um
hobby e em nenhum momento teve fins lucrativos”.

Fundamentado na andlise documental procura-se desvendar os componentes de ordem

imaterial da producdo das imagens, evidenciados na metodologia proposta por Kossoy (2003;

4 Registrou-se no Consulado Portugués em Pernambuco em 01/05/1916.
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2002) e adotada neste artigo. Nesse sentido comporta a biografia de Francisco Manoel Rebélo e os
circulos sociais e culturais em que se inscreve.

A comunicagao nao verbal presente na fotografia também se inscreve no processo de sua
interpretacdo, busca-se evidenciar ndo sé o conteddo explicito da imagem, mas a formacdo
cultural e intelectual, no caso, a visdo de mundo do fotdgrafo. Para compreendé-las, a presente
analise também contempla a realizacdo de entrevistas semi estruturadas, com os parentes do
fotografo, bem como pessoas que pertenciam ao seu circulo de amigos. Tais entrevistas tém o
objetivo de analisar os registros fotograficos e os documentos pessoais, bem como elucidar a sua
biografia, para conhecer o contexto temporal e espacial em que Rebélo se inscreve, sua visdo de

mundo e motivacdes.

Lugares de hospitalidade

Subjacente a ancestral lei da hospitalidade para com o visitante, o forasteiro, o
caminhante ou o desvalido estd a idéia de um lugar aberto ao outro, numa oferta
de acolhimento, protecdo, ajuda e conforto (BAPTISTA, 2002, p. 159).

O conceito de hospitalidade na presente abordagem encontra-se fundamentado no
paradigma da dadiva e, nesse sentido, convém apontar a sua importancia enquanto base da
sociabilidade humana. Destacam-se os vinculos que se estabelecem nas relagdes sociais,
fundamentadas por valores de civilidade, urbanidade e solidariedade (BAPTISTA, 2002;
MONTANDON, 2011).

Entende-se como lugar de hospitalidade o espaco de encontro e de consolidacdo dos lacos
sociais. Esses lugares assumem tais caracteristicas por meio das praticas de convivio, pautadas por
atitudes de acolhimento e de cortesia com o préximo, de resgate e exercicio da vida em
comunidade, onde é possivel a convivéncia solidaria. Tais fatores, no entanto nao violam o direito
a privacidade e a intimidade, ou seja, trata-se da socializacdo com garantia da preservacao da
subjetividade, onde o outro preserva sua exterioridade e o seu segredo, mantendo-se a liberdade.
“A hospitalidade permite celebrar uma distdncia e, ao mesmo tempo, uma proximidade,

experiéncia imprescindivel no processo de aprendizagem humana (BAPTISTA, 2002, p. 162).”
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A acdo solidaria, em muitos casos, promove a melhoria da qualidade de vida de moradores
e visitantes e se manifesta em diferentes contextos.

A hospitalidade pode dizer-se e manifestar-se por meio de muitas maneiras: pelas
palavras, pelos gestos, pelas leis e pela pluralidade imensa de formas de gerir os
tempos e os espagos que nos coube viver (BAPTISTA, 2002, p. 161).

A rua constitui um ambiente propicio para a sociabilidade, visto que as relacdes sociais sdo
estimuladas, formam-se e ampliam-se os relacionamentos interpessoais. A rua comporta uma
nocdo polissémica e abriga multiplas funcbes, € comumente associada a paisagem urbana, as
praticas sociais e ao imagindrio (politico, religioso e festivo). Lugar de circula¢do, reconhecimento
social e de integracdo é também associada aos excluidos, a desordem, aos subversivos, a
confusdo, abrigo dos sem reputacdo e dos sem teto. A rua também redne importante patrimoénio
cultural de Recife.

Na presente abordagem a rua constitui espaco privilegiado de hospitalidade, onde o
fotégrafo registrou os moradores em meio as atividades comerciais, o retorno para a casa,
divertindo-se no carnaval, entre outros. Também foram selecionadas imagens realizadas em

lugares publicos que reunem um conjunto de pessoas dedicadas as suas ocupag¢des, como por

exemplo, a lavagem de roupa no rio.

Lugares de trabalho e de sociabilidade

Os lugares de trabalho selecionados para esse artigo sdo indicativos da realizacdao de
atividades que permitem a integracao das pessoas, os encontros. A lavagem de roupas na margem
do rio ou o comércio de rua, ao mesmo tempo em que garante a sobrevivéncia, oportuniza a
sociabilidade. Ocorre a apropriacdo do espaco e a convivéncia com outros trabalhadores ou
mesmo com os clientes, fundadas na reciprocidade e na solidariedade. Bueno (2003, p. 114)
destaca: “Os atritos e as desavencas que surgem nao questionam esses vinculos e, muito menos,

os compromissos codificados e institucionalizados dessas ligacGes”.
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Fotografia 1- As lavadeiras
Fonte: Rebélo (1930)

A fotografia 1 mostra as lavadeiras da época em um bracgo de rio lavando roupa. Segundo
Palmira Rebélo constituia habito da época o uso de sabdo portugués, como era chamado um
sabdo em barra amarelo, cortado em pedaco: “ele lavava e deixava um cheiro de limpeza
caracteristico”.

Também nesta época se quaravam as roupas o que se evidencia na imagem, visto que a
vegetagdo, no canto superior esquerdo, encontra-se parcialmente encoberta por roupas
estendidas, deixadas ao sol para alvejar, “sé entdo as mesmas eram enxaguadas e penduradas no
varal ao sol”.

Embora atentas a lavagem da roupa, as mulheres trabalham a uma curta distancia uma das
outras, o que facilita a troca de informacdes, o estreitamento de vinculos e a sociabilidade. Cada
uma delas porta um apoio de madeira, destinado a sustentar a roupa molhada e facilitar a
lavagem, evitando sua dispersao pelo rio. Criancas acompanham atentamente a atividade, quer
observando da margem, quer coletando dgua no meio do rio, essa participa¢do ainda que apenas

contemplativa, possibilita a transmissao desse conhecimento e permite que a familia se mantenha

reunida durante a realizacdo desse oficio.
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Fotografia 2 — Vendedora de comida na feira

Fonte: Rebélo (1940)

Na fotografia 2, realizada em uma feira de rua, no primeiro plano da imagem destacam-se
duas mulheres cozinhando a céu aberto, atividade que até hoje pode ser observada, tanto na feira
como nos seus arredores. Nota-se a preocupa¢do das mesmas em prender o cabelo com panos,
seria uma preocupacdo com a higiene ou para proteger a cabeca do sol quente? As vdrias etapas
da producdo encontram-se registradas, uma panela fumegante, outras nem tanto, uma apresenta-
se quebrada na ponta, todas com aparéncia de terem sido feitas de barro. Segundo o relato de
Frederico Rebélo, nessa época era comum cozinhar em panelas de barro.

A grande movimentacdo em volta indica que essa comida servia ndo sé para alimentar os
gue trabalhavam na feira, mas também os que nela faziam compras, passeavam ou simplesmente
comiam porque estavam nas redondezas. Habito presente até hoje, pois muitos se encaminham a
feira para consumir as comidas feitas por |a, como sarapatel’, buchada®, arrumadinho’ ou quem
sabe um bom chambaril apimentado®.

As pessoas se reuniam na feira, este espago de sociabilidade, grande acontecimento

semanal de alguns bairros. Concentrava os conhecidos, possibilitando-lhes o encontro e a

® Guisado de mitdos, cujo molho é feito com sangue.

® Ensopado cujos mitdos sdo cozidos no interior do “bucho” do animal.

" Mistura de feijdo de corda cozido, farofa e carne de charque cozida e refogada na manteiga de garrafa, servido
acompanhado de vinagrete

8 Comida realizada com o Mocot6, semelhante ao 0sso buco.
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atualizacdo das novidades, nela, os produtores rurais exibiam e comercializavam os seus produtos,
por sua vez, os moradores urbanos tinham a oportunidade de comprar os mantimentos para a
semana. Compra que é evidenciada na fotografia 3, finalista do concurso de fotografia da Revista
Cruzeiro.

Volta da feira revela a presencga de trés pessoas, uma integrante usa saia e os outros dois
vestem calca e camisa, ao que se presume serem dois homens e uma mulher. Na rua de terra

batida sem calgamento, nota-se a vegetacao a esquerda e ao fundo, uma casa.

Fotografia 3 — Volta da feira
Fonte: Rebélo (1929)

A feira representa mais que um espac¢o para o comércio de alimentos, bebidas e afins,
representa um espaco de sociabilidade onde era habito, segundo Ligia Mariz Rebélo, filha do
fotégrafo, uma vez por semana, o encontro para conversar, contar histdrias, relatar os
acontecimentos da semana, confraternizar, comer algo preparado la mesmo, a céu aberto: “A
feira era uma festa para os que dela participavam, todos aguardavam por este dia considerado por

muitos o acontecimento da semana”.
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Ftografia - Fi ivre
Fonte: Rebélo (1930)

O movimento da feira é enfatizado na fotografia 4, a partir de outro angulo, um recorte
predominantemente masculino. Homens vestidos de calc¢a, camisa e chapéu conversam e realizam
negocios, neste espaco de trabalho e de socializac¢ao.

Esta cena apresenta a venda de animais vivos, destacam-se os perus, galinhas e frangos.
Um fardo de corda muito utilizada na época como ferramenta de trabalho, tanto doméstico como
profissional, encontra-se presente.

O comércio de animais vivos era bastante comum e encontram-se associados aos pratos
tipicos como galinha de cabidela, também conhecido com galinha ao molho pardo, cujo sangue é

usado como espessante de um guisado, ja o peru é servido com favas refogadas.

Lugar de festa e de hospitalidade

Segundo Bueno (2003, p. 114) a “festa parece possuir as condi¢es ideais para produzir
hospitalidade”. Ato coletivo, a organizagdo da festa conta com a colaboragdao do grupo, no caso
analisado, ndo constitui um espetaculo para ser fruido, ndo prescinde da participacao e tampouco

é restrita ao grupo organizador. O proprio local onde se realiza o carnaval viabiliza a abertura para
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0 outro, pois se trata da rua, um espaco publico, onde os corpos se tocam ou se distanciam®,

estabelecem conexades.

[...] justamente por serem ocasides coletivas, as festas envolvem diretamente a
ideia de convivéncia e a de comunicacdo, a visdo do compartilhamento ou do
confronto de valores e padrées (CUNHA, 2002, p. 18).

A objetiva de Rebélo realizou angulos destinados a captar os integrantes dos blocos e
registrou, também, os equipamentos publicos. As duas imagens selecionadas, de um conjunto de
86 fotografias, destinam-se a exemplificar a visdo do fotdgrafo, infere-se que esse registro era
guiado tanto pela admiracdo, quanto por motivacao jornalistica e documental. Trata-se do
patrimonio cultural imaterial, “expressdes e tradi¢des vivas que comunidades, grupos e individuos
herdaram de seus antepassados e que transmitem a seus descendentes” (UNESCO, 2003).

Nas imagens legadas nota-se que a transmissdo desse saber se da pela observagdo,
repeticao e participagdo: criangas interagem com os blocos compostos por adultos e observam ou
imitam os passistas, bem como a presenca de blocos formados exclusivamente por criangas, ao
gue se infere o estimulo da prdépria familia por seu engajamento na festa.

A festa constitui um ambiente propicio para a sociabilidade, visto que as relagdes sociais
sdo estimuladas, formam-se e ampliam-se os relacionamentos interpessoais. O Carnaval as
margens do rio Capibaribe, na fotografia 5, constitui uma tipica celebracdo recifense, onde se vé a
integracdo de pessoas, independente das classes sociais pertencentes, nesta grande manifestagao

cultural.

® Segundo Hogarth (apud BUENO, 2003, p. 117) corpos que se tocam sio indicios “de conexdo social, harmonia [...] a
falta de contato fisico expressa a desordem do espago urbano”.

10
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Fotografia 5 — Carnaval 1

Fonte: Rebélo (1930)

O bloco em questdo tem o nome de Quitandeiras, constituido em 1924, como pode se ler
no estandarte. As quitandeiras vendiam alimentos doces e bolinhos no meio da rua, num
tabuleiro. Encontram-se representadas no estandarte com seu tabuleiro, banquinho e sua
vestimenta rica em babados, bicos e rendas de influéncia portuguesa.

Cunha (2002, p. 401) aponta a presenca dos estandartes no Rio de Janeiro, muitas vezes,
confeccionados e doados por benfeitores. Destaca os encontros de blocos, ao que se seguia o
confronto, resultando em brigas e conseqliente destruicdao do estandarte, ou a harmonia, quando
“empreendiam a cerimonia do ‘beijo’ dos estandartes”.

Passistas e integrantes mascarados foram fotografados em movimento, recurso que Rebélo
persegue em outras fotografias. Segundo Silva (2009) nos clubes de pedestres os folides
praticavam uma relagcdo muscular, instintiva, “animalesca”. Por sua vez, as mascaras promovem
sensacdo de liberdade, pois ninguém reconhece o passista, e ele se sente livre para pular o
carnaval, embalado pela orquestra de frevo com seus trombones de varas. Os observadores
também sdo bem vindos e engrossam o grande publico atrds dos blocos de rua, nota-se que dois
deles estao apoiados no muro da ponte.

A rua em questdo é a Aurora, as margens do rio Capibaribe com suas largas calcadas e por
onde o bonde passava. Ao fundo se vé a ponte princesa Isabel que liga a Rua da Aurora a Rua do

Sol, onde se encontra o famoso teatro Santa Isabel, na arborizada Praga da Republica.

11



BN/ sEMINARIO
D2 ZANPTUR

IX Seminario da Associagdo Nacional Pesquisa e Pos-Graduagdo em Turismo
30 de agosto e 01 setembro de 2012 - Universidade Anhembi Morumbi - Sao Paulo

Organizada e gerida pelos componentes dos blocos carnavalescos, a festa promove
vinculos de pertencimento ao grupo, cuja participacao é pautada por valores de solidariedade e de

doacao.

Em todas as etapas de sua realizagdao, a comecar pela concepg¢do e passando pelos
preparativos, as festas populares mobilizam memdrias, vontades, afetos,
devogdes e desejos. E desse modo, precisamente, elas atraem e convidam
visitantes, chamando para a mesa de uma alegria comum (CUNHA, N., 2002, p.
15).

Fotografia 6 - Carnaval 2

Fonte: Rebélo (1930)

Na fotografia 6 destaca-se o expressivo movimento dos passistas, de diferentes condicdes
sociais, que portam guarda-chuvas e sombrinhas. Realizada ao ar livre, em uma rua pavimentada
com paralelepipedos, registram-se pessoas fantasiadas, mascarados e outros com trajes
cotidianos que requebram ao ritmo do frevo, que pode ser deduzido, em virtude dos movimentos
dos passistas e do posicionamento ritmado das sombrinhas.

As imagens revelam a multiplicidade de significados que os folides compartilham no
carnaval do Recife. Os brincantes recriam e redefinem o espaco publico, invadem e resenham as
ruas seguindo os seus estandartes, todavia, o fotégrafo ndao legou registros dos momentos de

tensdes e de disputas. O carnaval representado revela o prazer do folido de diferentes condicdes

12
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sociais, a transmissao do saber para as futuras geracdes de brincantes, a presenca de mulheres, o

engajamento da elite na festa de rua, e a admiragdo pelo passista habilidoso, que freva.

Conclusao

A nocdo de patrimonio estd ligada a memoaria. Sua origem estd em monumentos, pessoas,
festas e até comidas dedicadas a lembranca de alguma coisa, primitivamente, “acontecimentos,
sacrificios, ritos ou crencas” (CHOAY, 2001, p. 18) e tem na sua natureza a propriedade de
estabelecer o marco fisico de uma memoaria, permanecendo no tempo e transmitindo as geracdes
seguintes seu testemunho e sua simbologia.

O chamado patrimonio cultural imaterial representa um novo olhar sobre o patrimoénio e,
assim como o patrimonio cultural material, vem sofrendo perdas ao longo do tempo, porém, de
uma forma mais acelerada devido ao interesse tardio sobre o tema.

Rebélo legou importantes imagens do patriménio cultural imaterial de Recife ao registrar
os moradores realizando atividades em grupo: a lavagem de roupa no rio, a elaboracdo da comida
na rua, bem como ao fotografar o carnaval.

De carater polissémico, a fotografia possibilita permanente interpretacdo. Cravatta (2002)
destaca a potencialidade dessa fonte de pesquisa, que permite a reflexdo sobre os valores que
interferem na produc¢do de uma imagem. De acordo com a metodologia adotada (KOSSQY, 2002;
2003), destaca-se a importancia da participacdo da familia de Rebélo, para a compreensdo da
memoria que o fotdgrafo legou do Recife dos anos 1920/40, tanto para compreensdo dos
componentes de ordem imaterial e os assuntos contemplados nas imagens.

Nos anos 1930 a imprensa valoriza o carnaval do Recife como uma festa popular pacifica
gue reune diferentes classes sociais, homens e mulheres, adultos e criangas: “os blocos e os clubes
sao a ‘alma” do carnaval do Recife e de Pernambuco e enchem as ruas de ‘festa’ transformando o
espaco urbano em territério do prazer” (SILVA, 2009, p. 126).

Rebélo registrou essa manifestacdo cultural de carater popular, o angulo do registro

contempla o contexto em que se inscrevem os passistas: alcanga a arquitetura que ladeia as ruas
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por onde evoluem, sem que a presenca e acdo do fotdgrafo os atrapalhe. Nessas tomadas, as
imagens revelam elementos de sociabilidade e de convivialidade que a festa propicia.

Excelente laboratorista, as fotografias selecionadas evidenciam o carater documental das
imagens. Preocupou-se com a fidelidade do motivo e com o equilibrio da composicdo, acentuou o
gue pretendia mostrar. Apreendeu a beleza da paisagem natural, o trabalho do povo, procurou o
incomum e recortou essas imagens no seu quarto escuro, realcou os detalhes flagrados. Sintetizou
em seus registros pequenas experiéncias de vida, como a das vendedoras de alimentos, as
lavadeiras, o retorno da feira, a alegria do carnaval. A tais registros confere-se carater etnografico
no processo de coleta de imagens. Rebélo encontra-se incluido em um sentimento de

universalidade do fazer fotografico.
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